
திரையில் ததோன்றும் உடல்கள்: துரைநடிகர்களும் இந்தியத் திரைப்பட 
உருவோக்கத்தின் மோற்றங்களும் 
 
கார்த்திக் நாயர் 
 

விஷுவல் எஃபெக்ட்ஸ் (VFX) பதாழில்நுட்ெத்தின் 
முன்னேற்றங்கள் இந்தியத் திரைப்ெடங்களில் 
அற்புதமாே காட்சிப் ெடிமங்கரள உருவாக்குகின்றே. 
பொன்ேியின் பசல்வேில் (மணிைத்ேம், 2022) 10ஆம் 
நூற்றாண்டின் சாம்ைாஜ்யம் மீண்டும் உயிர்பெறுகிறது. 
ஆதிபுருஷில் (ஓம் ைாவுத், 2023) புைாண இலங்ரக 
எரிவரதக் காண்கினறாம். ெதாேில் (சித்தார்த் ஆேந்த், 
2023) ஷாருக் கான் ஆழமாே ெள்ளத்தாக்குக்கு உள்னளயும் 

பவளினயயும் ெறக்கிறார். இந்தக் காட்சிகள் முழுக்க முழுக்கக் கணிேியால் 
உருவாக்கப்ெட்டரவ அல்லது னநைடியாக ஒளிப்ெதிவு பசய்யப்ெட்ட காட்சிகள் 
கணிேி வரைகரலயின் (CGI) மூலம் கலாபூர்வமாக பமருனகற்றப்ெடுகின்றே. 
ெடப்ெிடிப்பு நடந்த இடங்களிலிருந்து பவகு பதாரலவில் இருக்கும் 
ஸ்டுடினயாக்களில் நடக்கும் ெடப்ெிடிப்ெிற்குப் ெிந்ரதய னவரலகளின்னொது 
VFX கரலஞர்கள் பமன்பொருள் பசயலிகரளப் ெயன்ெடுத்தி இவற்ரற 
உருவாக்குகிறார்கள். ெடப்ெிடிப்ெில் ெங்குபகாண்ட நட்சத்திைங்களும் 
ஸ்டுடினயாக்களுக்கு வருவதில்ரல. ஆோல் இந்தத் பதாழில்நுட்ெம் 
பெற்றுள்ள ரமயமாே இடத்ரத விவரிக்கத் "தயாரிப்புக்குப் ெிந்ரதய ெணிகள்" 
என்ெது னொதுமாேதாக இல்ரல. ஒரு திரைப்ெடத்தின் VFX 
னமற்ொர்ரவயாளர்கள், ஒரு திரைப்ெடத்தின் ஒளிப்ெதிவாளர் அல்லது 
தயாரிப்பு வடிவரமப்ொளர் னொலனவ ெடத்தின் னதாற்றம், கரத ஆகியரவ 
ெற்றிய உரையாடல்களில் அதன் பதாடக்கத்திலிருந்னத இப்னொபதல்லாம் 
ஈடுெடுகிறார்கள். ஒவ்பவாரு நாளும் திரைப்ெடத் தயாரிப்ெின் னநைடியாே 
பசயல்முரறகரள மாற்றியரமக்கும் இத்தரகய ஸ்பெஷல் எஃபெக்டுகளின் 
வலிரமயின் அடிப்ெரடயில் திரைப்ெடங்கள் கற்ெரே பசய்யப்ெட்டு, 
திரைக்கரத அரமக்கப்ெட்டு, ெடமாக்கப்ெட்டு, விற்கப்ெடுகின்றே. 
 
கண்கவரும் காட்சிகள், ஸ்பெஷல் எஃபெக்டுகள் ஆகியவற்றின் மீதாே 
கவேத்ரதக் காட்டிலும் மிகவும் ெைந்த அளவில் இந்த மாற்றம் உள்ளது. VFX 
கரலஞர்களும் கிட்டத்தட்ட ஒவ்பவாரு ஃப்னைமிலும் தங்கள் அரடயாளத்ரதப் 
ெதிக்கிறார்கள். ெடத்தின் சீைாே தன்ரமரயப் னெணுவதற்காக ஒளியின் 
நிறத்ரதச் சரிபசய்வது முதல் தணிக்ரகயாளரின் னகாரிக்ரகக்கு ஏற்ெக் 
காட்சிகரள மாற்றுவதுவரை இவர்களுரடய அரடயாளத்ரதக் காணலாம். 
ஸ்பெஷல் எஃபெக்டுகள் எல்லானம கண்கவர் காட்சிகள் அல்ல. அவற்ரறச் 
சிறப்ொேரவ என்று குறிப்ெிட னவண்டிய அவசியமும் இல்ரல. திரைரய 
நிரறத்துக்பகாள்ளும் நடிகர்கரள பமய்நிகர் கரலஞர்கள் ஆைவாைமின்றிப் 
ெதிலீடு பசய்துவருகிறார்கள். சமீெத்திய ஆண்டுகளில் நடந்துள்ள மிகவும் 
ஆழமாே மாற்றங்களில் ஒன்று இது. இந்திய சிேிமாவின் விமர்சகர்கள், 
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ெத்திரிரகயாளர்கள், அறிஞர்கள் இந்த மாற்றத்தில் கவேம் பசலுத்த 
னவண்டும். மேித இருப்ரெ மாற்றுவது, ஒரு கரல வடிவம் என்ற முரறயில் 
சிேிமாவின் சாைாம்சத்ரதப் ெற்றி மட்டுமின்றி, சிேிமா ெிைதிநிதித்துவத்தின் 
காட்சி அைசியல், திரைப்ெடத் தயாரிப்ெின் அைசியல் பொருளாதாைம் 
ஆகியவற்றின் மீதும் முக்கியமாே னகள்விகரள முன்ரவக்கிறது என்று நான் 
வாதிடுகினறன். 
 
சூப்ெர் ஸ்டார்கள் இந்திய சிேிமாவின் வணிக பவற்றியின் ரமயமாக 
விளங்குகிறார்கள். ஆோல் திரையில் னதான்றும் ெிைெலமாே இந்த 
நட்சத்திைங்களின் ெின்ேணியில் ெல உடல்கள் னதரவப்ெடுகின்றே. ெத்மாவத் 
(சஞ்சய் லீலா ென்சாலி, 2018) ெடத்தின் இறுதிக் காட்சியில் அன்ேியப் 
ெரடபயடுப்ொளர்கள் ைாஜஸ்தான் அைசின் னகாட்ரடரய உரடத்து உள்னள 
நுரழந்தரதயடுத்து அங்கிருந்த நூற்றுக்கணக்காே பெண்கள் 
தீக்குளிப்ெதற்காக பநருப்புக் குழிக்குள் இறங்குகிறார்கள். தங்கள் அைசிரயப் 
(தீெிகா ெடுனகானே) ெின்பதாடர்ந்து பசல்லும் அவர்கள் கூட்டுத் தற்பகாரல 
ெற்றிய மிகத் தீவிைமாே ொர்ரவரய உருவாக்குகிறார்கள். மேதில் 
தங்கிவிட்ட இந்தக் காட்சி ெடம் பவளியாேனொது சூடாே விவாதத்ரதத் 
தூண்டியது. இந்தக் காட்சி உருவாே விதமும் சூடாே அனுெவமாகனவ 
இருந்தது. மும்ரெ ஃெிலிம் சிட்டியில் சுட்படரிக்கும் னகாரடயில் ெல நாட்கள் 
ெடப்ெிடிப்பு நடந்தது. பநருப்ரெயும் புரகரயயும் உருவாக்க உண்ரமயாே 
பொருட்களும் பமய்நிகர் கூறுகளும் இரணக்கப்ெட்டே. பநருப்புக் குழி 
டிஜிட்டலில் உருவாேது. ைப்ெர் டயர்கரள எரித்துச் சிறிய தீப்ெிழம்புகரள 
உருவாக்கிோர்கள். டயர்கள் எரிந்து கறுப்புப் புரக திரைரய நிைப்ெிய அனத 
னநைத்தில் டயர்கள் கவேமாக மரறக்கப்ெட்டே.  
 
ஆோல் அத்தரே பெண்கரளத் திைட்டுவது கடிேமாக இருந்தது. ெடத்தின் 
இயக்குேர் சஞ்சய் லீலா ென்சாலி இந்தக் காட்சிக்காக 350 துரண 
நடிரககரளப் ெணியமர்த்தியதாகக் கூறப்ெட்டது: "இந்தக் காட்சியின் 
ெடப்ெிடிப்பு ஒரு வாைம் நீடித்தது. துரண நடிகர்கள் அரமதியிழந்தார்கள். 
அவர்கள் னசார்ந்துனொய் ெடப்ெிடிப்புக்கு இரடனய தூங்கிவிடுவார்கள்.” 
கடுரமயாே பவப்ெம், காட்சி துல்லியமாக அரமய னவண்டும் என்ெதில் 
இயக்குேர் காட்டிய கறார்த்தன்ரம, ைப்ெர் டயர்கரள எரிப்ெதால் ஏற்ெடும் தீய 
விரளவுகள் ஆகியரவ அவர்கள் னசார்வுக்குக் காைணமாக இருக்கலாம். 
கரும்புரகரயச் சிறந்த முரறயில் ெடபமடுத்துக் காட்டலாம். ஆோல் அந்தப் 
புரக குமட்டல், தரலச்சுற்றல், ஆற்றல் இழப்பு ஆகியவற்ரற ஏற்ெடுத்தும். 
அதிகப்ெடியாே சூடு காைணமாகப் ெடப்ெிடிப்பு உடரலப் ெிழிந்து எடுத்ததால் 
துரண நடிகர்கள் சமாளிக்க முடியாமல் திணறிோர்கள். அரேத்துப் 
பெண்களும் ஒன்றிரணந்து னமற்பகாள்ளும் தீர்மாேத்ரத நடித்துக்காட்ட 
னவண்டியிருந்தது. இந்தக் காட்சிரயப் ெடம்ெிடித்ததில் "உடலுக்கு ஏற்ெட்ட 
கஷ்டங்கரளவிட உணர்ச்சிகைமாே சவால் அதிகம் இருந்தது" என்று ென்சாலி 
கூறிோர். உணர்ச்சி சார்ந்த சவால்கரளயும் துரண நடிகர்கள் தவறு 
பசய்வதால் ஏற்ெடும் அதிகப்ெடியாே பசலவுகரளயும் தவிர்ப்ெதற்காக 



இயக்குநர்கள் இத்தரகய கூட்டத்ரதத் திரையில் காட்டுவதற்கு முற்றிலும் 
னவறு வழிகரள நாடக்கூடும். 
 
ஆர்.ஆர்.ஆர். (எஸ்.எஸ். ைாஜபமௌலி, 2022) திரைப்ெடம் 1920களில் இந்தியாவில் 
தில்லியின் புறநகரில் பவப்ெம் மிகுந்த ஒரு நாளுடன் பதாடங்குகிறது. 
பகால்கத்தாவில் லாலா லஜெதி ைாய் ரகது பசய்யப்ெட்டதால் அத்திைமரடந்த 
நூற்றுக்கணக்காே இரளஞர்கள் அந்தக் ரகரத எதிர்த்துக் காலேிய 
ஆட்சியின் காவல் நிரலயத்ரதச் சுற்றித் திைண்டிருக்கிறார்கள். ஏகாதிெத்திய 
அைசில் ெணிபுரியும் ஒரு அதிகாரி (ைாம் சைண்) அந்தக் கும்ெரலச் சிதற 
அடிப்ொர். கட்டுடலும் வலிரமயும் பகாண்ட அவைது உடல் னதசியப் 
புேைரமப்ெிற்காே கற்ெரேரயத் தூண்டுகிறது: ஆயுதம் தாங்கிய 
வன்முரறயின் மூலம் இந்தியா விரைவினலனய காலேித்துவ ஆட்சியிலிருந்து 
விடுதரல அரடந்திருக்கலாம் என்று இந்தப் ெடம் பசால்கிறது. இந்த 
வைலாற்றுக் கற்ெரேப் ெடத்தின் காட்சி உலகின் ரமயத்திலிருந்து 
அகிம்ரசக்கும் ஒத்துரழயாரமக்குமாே சின்ேங்களாக விளங்கும் மக்கள்  
அப்புறப்ெடுத்தப்ெட்டு அந்த இடத்தில் வலுவாே சூப்ெர் ஹனீைாக்கள் 
இடம்பெறுகிறார்கள். திரையில் நாம் காணும் மக்கள் பவறும் மாரயகள்: 
காவல் நிரலயத்ரதச் சுற்றிக் கூடியிருக்கும் மக்களில் பெரும்ொலானோர் 
ஊதியம் பெறும் துரண நடிகர்கள் அல்லர். கூட்டத்ரத உருவாக்கும் 
பமன்பொருளால் னதான்றியவர்கள்.  
 
டிஜிட்டல் முரறயில் உருவாகும் இனதனொன்ற கூட்டத்திேரை வானளந்திச் 
சண்ரடயிடும் வைீர்களாகனவா (பொன்ேியின் பசல்வன்) துப்ொக்கி ஏந்திய 
கமாண்னடாக்களாகனவா (ஜவான்) ொர்க்க முடிகிறது. இந்தத் திரைப்ெடங்கள் 
அரேத்தும் னகாவிட்-19 பதாற்றுனநாயின்னொது அல்லது அதற்குப் ெிறகு 
எடுக்கப்ெட்டரவ. னகாவிட் பெருந்பதாற்றுக் காலத்தில் திரைப்ெட 
உருவாக்கத்திற்காே ொதுகாப்பு பநறிமுரறகள் அமலில் இருந்தே. இந்தக் 
காலகட்டத்தில் மேிதர்கள் பநருக்கமாகக் கலந்து ெழகுவரதத் தவிர்க்க 
டிஜிட்டல் முரறயில் கூட்டத்ரத உருவாக்கும் பதாழில்நுட்ெம் ரகபகாடுத்தது. 
(மேிதர்கள் ரமயமாக இல்லாதிருந்த சூழலில் திரைப்ெடம் சார்ந்த நெர்கள் 
தாக்குப்ெிடிக்கவும் இது உதவியது). இதுனொன்ற "தீர்வுகள்" பெருந்பதாற்றின் 
சீற்றம் முடிவுக்கு வந்த நீண்ட காலத்திற்குப் ெிறகும் நீடித்துத் திரைப்ெடங்கள் 
தயாரிக்கப்ெடும் விதத்தில் மாற்றங்கரள ஏற்ெடுத்தக்கூடும். இதோல் 
திரைப்ெடத் தயாரிப்ெில் பநடுங்காலமாகப் ெங்னகற்றவர்களின் வாழ்வில் 
கடுரமயாே விரளவுகளும் ஏற்ெடக்கூடும். 
  



 
ஆர்.ஆர்.ஆர். (எஸ்.எஸ். ைோஜமமௌலி, 2022) படத்திலிருந்து ஒரு கோட்சி 
 
எடுத்துக்காட்டாக, மற்பறாரு னதசியவாதக் காவியமாே காந்தி (ரிச்சர்ட் 
அட்டன்ெனைா, 1982) திரைப்ெடத்தில் காணப்ெட்ட மக்கள் கூட்டத்ரத 
ஒப்ெிட்டுப்ொருங்கள். காலேித்துவப் னொைாட்டத்திற்கு எதிைாே அைசியல் 
எழுச்சிரயத் திரையில் சித்தரிக்கப் பெரும் கூட்டத்ரத ஏற்ொடு பசய்துதரும் 
முகவர்களின் மூலம் ஆயிைக்கணக்காே மேிதர்கள் ஒப்ெந்தம் பசய்யப்ெட்டேர். 
பமாழிபெயர்ப்ொளர்கள், ஒலிபெருக்கிக் கருவிகள் ஆகியவற்றின் உதவியுடன் 
இந்தக் காட்சி ெடமாக்கப்ெட்டது. இந்தியாவில் இந்தத் திரைப்ெடம் 
உருவாேனொது சர்ச்ரச எழுந்தது. ெடத்தின் இரண தயாரிப்ொளைாக இருந்த 
னதசியத் திரைப்ெட வளர்ச்சிக் கழகம் ஒரு ஒப்ெந்தத்தின் மூலம் இதற்குத் 
தீர்வுகண்டது: இந்தியாவில் இந்தப் ெடத்ரதத் திரையிடுவதன் மூலம் 
கிரடக்கும் வருமாேத்திலிருந்து திரைப்ெடத் துரறக்கு உதவுவதற்காே நல 
நிதி ஒன்ரறத் பதாடங்க னவண்டும் என்ெனத அந்த ஒப்ெந்தம். துரண 
நடிகர்கரளப் பெருமளவில் பகாண்ட திரைப்ெட ஊழியர்களுக்கு உதவும் நிதி 
இது. இந்த ஒப்ெந்தம் தீவிைமாே அைசியல் னொைாட்டத்தின் விரளவாகும்.  
 
1980களில், திரைப்ெடத் பதாழிலாளர்கள் தங்கரள ஓர் அரமப்ொக 
ஒருங்கிரணத்துக்பகாண்டார்கள். திரைப்ெடத் தயாரிப்ொளர்களிடமிருந்து 
கூடுதல் ெலன்கரளப் பெறுவதற்காகவும் அைசாங்கத்திடமிருந்து அங்கீகாைம் 
பெறுவதற்காகவும் னொைாடிப் ெல முரற னவரலநிறுத்தப் னொைாட்டத்தில் 
ஈடுெட்டார்கள். னெச்சுவார்த்ரதகள் நம்ெமுடியாத அளவிற்கு நன்றாக இருந்தே. 
அவர்கள் ஐந்து வார்த்ரதகளுக்கு னமல் னெசுகிறார்களா அல்லது அதற்குக் 
குரறவாகவா, அவர்கள் தண்ணரீில் தத்தளிக்கும்னொது நீர் முழங்காலுக்கு 
னமல் இருக்கிறதா அல்லது அதற்குக் கீழாகவா, அவர்களின் முகம் திரையில் 
முக்கியமாகத் பதரிகிறதா இல்ரலயா என்ெரதபயல்லாம் பொறுத்துத் துரண 
நடிகர்களுக்கு ஊதியம் கிரடக்கும். ெின்ேணி வைீர்களின் அரமதி, அவர்களின் 



முகமற்ற தன்ரமகூட, அழகியல் விரளவுகரளக் பகாண்ட நிதிக் 
கணக்கீடுகளாகும். 1980களில் ொம்ொயில் திகில் ெடங்கள் தயாைாே விதத்ரத 
ஆய்வுபசய்யும் சீயிங் திங்ஸ் (கலினொர்ேியா யுேிவர்சிட்டி ெிைஸ், 2024) என்ற 
எேது சமீெத்திய நூலில் இந்த அைசியல் னொைாட்டத்தின் ெின்புலத்ரத னமலும் 
விரிவாக விவரித்திருக்கினறன்.  
 
இனத னொைாட்டத்தின் சில நிகழ்வுகள் காந்தி திரைப்ெடத்திலும் 
ெதிவுபசய்யப்ெட்டுள்ளே. நீங்கள் ெடத்தின் சில இடங்கரள நிறுத்திப் 
ொர்த்தால், துரண நடிகர்கள் னகமைாரவயும் தாங்கள் ைட்சகைாகக் கருதிய 
தரலவரையும் (பென் கிங்ஸ்லி காந்தியாக நடித்தார்) னநைடியாகப் ொர்ப்ெரதக் 
காண்ெரீ்கள். இது ஒத்துரழயாரமரயச் சித்தரிக்கும் காட்சி. ஏற்பகேனவ 
நிகழ்ந்த யதார்த்தத்ரதத் திரையில் நிகழ்த்திக்காட்டுவது. திரைக்கரதயில் 
இல்லாத இந்தக் கிளர்ச்சி நிஜ மேிதர்களிடமிருந்து மட்டுனம எழ முடியும். 
ஆோல் நிஜக் கரலஞர்களிடம் சில ெிைச்சிரேகள் உள்ளே. அவர்கள் 
னசார்வரடந்துவிடுவார்கள். னநாய்த்பதாற்றுக்கு ஆளாகிவிடக்கூடும். கூடுதல் 
சம்ெளம் னகட்டு னவரலநிறுத்தத்தில் ஈடுெடலாம். VFX கரலஞர்கள் இந்தச் 
சிக்கல்கரளபயல்லாம் அரமதியாகத் துரடத்து எறிந்துவிடுகிறார்கள். 
 

 
கோந்தி (ரிச்சர்ட் அட்டன்பதைோ, 1982) திரைப்படத்திலிருந்து ஒரு கோட்சி 
 
திரையில் னதான்றும் நிஜமாே துரண நடிகர்களுக்குப் ெதிலாக டிஜிட்டல் 
துரண நடிகர்கரள VFX கரலஞர்கள் இப்னொது வழங்குகிறார்கள். இந்தக் 
கரலஞர்களில் ெலர் இந்திய VFX ஸ்டுடினயாக்களில் ெணிபுரிகின்றேர். மகுடா 
VFX (ரஹதைாொத்), பைட் சில்லிஸ் VFX (மும்ரெ), VFXWalla (ரஹதைாொத்) 
ஆகியரவ அவற்றில் சில. ரஹதைாொத்தில் அவர்களின் அலுவலகங்கள் 
திரைப்ெடத் தயாரிப்பு நிறுவேங்ககளுக்கு அருகில் அரமயாமல், உலகளாவிய 
நிறுவேங்களின் உள்ளூர் அலுவலகங்கரளக் பகாண்ட னமல்தட்டுப் 
ெகுதிகளில் பகாத்தாக உள்ளே. இது இந்தியாவின் VFX பதாழில்கள் 
உருவாேதன் னநாக்கத்ரத நிரேவூட்டுகிறது. இந்த ஸ்டுடினயாக்கள் 
ஹாலிவுட் ஸ்டூடினயாக்களுக்காே டிஜிட்டல் பதாழிலாளர்கரள 



வழங்குவதற்காகனவ முதலில் னதான்றிே. ஹாலிவுட் ஸ்டூடினயாக்கள் நீண்ட 
காலத்திற்கு டிஜிட்டல் விஷுவல் எஃபெக்ட்கரள அதிக அளவில் 
நம்ெியிருந்தே. இந்த நூற்றாண்டின் பதாடக்கத்தில் கூட்டத்ரத உருவாக்கும் 
பமன்பொருள் (Crowd simulation software) முதன்முதலில் ஹாலிவுட் திரைப்ெடத் 
தயாரிப்ெில் புைட்சிரய ஏற்ெடுத்தியது. கிளாடினயட்டர் (ரிட்லி ஸ்காட், 2000), தி 
லார்ட் ஆஃப் தி ரிங்க்ஸ் (ெடீ்டர் ஜாக்சன், 2001) னொன்ற ெடங்களில் இது 
பவளிப்ெட்டது. அப்னொதிருந்து, உலகளாவிய VFX ஆக்கங்களில் இந்தியாவின் 
ெங்களிப்பு வளர்ந்துள்ளது. உலகம் முழுவதும் நடக்கும் VFX னவரலகளில் 20 
சதவிகிதம் இந்தியாவில் பசய்யப்ெடுவதாக மதிப்ெிடப்ெட்டுள்ளது. இந்தியத் 
திரைப்ெடம் என்ெது குறித்த பொதுக்கருத்ரதக் கரலத்துப்னொடக்கூடிய அம்சம் 
இது.  
 
அனத சமயம் பதாழில்நுட்ெத்தின் முன்னேற்றத்தால் கட்டவிழ்த்துவிடப்ெடும் 
உரழப்புச் சுைண்டல் ெற்றிய கவேத்ரதயும் இது னகாருகிறது. VFX னவரல 
என்ெது உரழப்ெின் புதிய தாைாளமய மறுசீைரமப்ெின் அறிகுறியாகும். 
இவர்கள் பதாழிற்சங்கங்களுக்கு பவளினய உள்ள பதாழிலாளர்கள். ெல்னவறு 
னநை மண்டலங்களில் ெணிபுரிெவர்கள். VFX ெணிகளில் தங்கள் ெங்ரகப் பெற 
மற்ற நாடுகளில் உள்ள பதாழிலாளர்களுடன் னொட்டியிடுெவர்கள். திரைப்ெடத் 
துரறயின் சூழலில் உள்ள அதிக அழுத்தம் காைணமாகக் கரலஞர்கள் 
விரைவினலனய ஆற்றரல இழந்து னசார்ந்துவிடுகிறார்கள். ஸ்டூடினயாக்கள் 
திவாலாகிவிடுகின்றே. இந்தப் ெின்ேணியில் VFX கரலஞர்கள் 
"குளிரூட்டப்ெட்ட அரறகளில் ஆரடயில் அழுக்குப் ெடாத வரகயில் 
னவரலொர்க்கும் கூலியாட்கள்” என்னும் நிரலயில் இருக்கிறார்கள். திரையில் 
னதான்றும் சூப்ெர் ஸ்டார்களுக்காே துரண நடிகர்களுக்குப் ெதிலாக டிஜிட்டல் 
பதாழில்நுட்ெம் மூலம் துரண நடிகர்கரள உருவாக்கித் தருவதன் மூலம் VFX 
கரலஞர்கள் திரைப்ெடங்களின் ெின்ேணிரய அல்லது துரண நடிகர்களின் 
சங்கத்ரதத் தங்கரள அறியாமனலனய மங்கச்பசய்துவருகிறார்கள். இதற்குப் 
ெதிலாக, VFX பதாழிலாளர்கள் பதாழிலாளர் னொைாட்டங்களிலிருந்து ஏனதனும் 
ொடம் கற்றுக்பகாள்ளலாம். 
 
கார்த்திக் நாயர் படம்ெிள் ெல்கரலக்கழகத்தில் திரைப்ெடம் மற்றும் ஊடகக் 
கரலகள் துரறயின் உதவிப் னெைாசிரியர். சீயிங் திங்ஸ் (கலினொர்ேியா 
ெல்கரலக்கழக ெிைஸ், 2024) என்னும் நூரல எழுதியவர். 
 
 


